ARTE

VOZ QUE CLAMA EN EL DESIERTO:
LA CRUZ DE LA DEFENSION

La denominada Cruz de la Defension
o de los Caminantes, también conocida
como Cruz del Humilladero, se halla si-
tuada ante la monumental portada de An-
drés de Ribera, realizada en 1571, que da
acceso al recinto de la Cartuja, en el lado
izquierdo,.

La advocaciéon mariana “de la Defen-
sion” tiene su origen en la leyenda que na-
rra la intervencion milagrosa de la Virgen
en favor de los caballeros jerezanos en la
batalla del Sotillo:

Cuando se fundé este monasterio de la
Cartuja de Jerez, habia junto a él una ermi-
ta de antigua advocacion, con titulo de
“Santa Maria de la Defension”, nacida de
los milagros y favores que los caballeros de
Jerez recibieron de Nuestra Seriora, en los
encuentros que tuvieron contra los moros
en la conquista de la frontera.

Fue asi que saliendo los de Jerez contra
los moros que talaban sus campos, ellos en
gran nimero estaban en celada cerca del rio
Guadalete, en una gran mata de olivares
gue llaman El Sotillo. Pasaban los cristia-
nos mds descuidados del socorro que del pe-
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ligro, aunque no tan cercano como le te-
nian en la emboscada, cuando emparejaron
con el Sotillo se les abrié de repente una
gran luz a cuyo resplandor volvieron los
rostros y descubrieron los enemigos, dieron
de golpe sobre ellos, con tan grande aliento
que, desbaratados, se pusieron en huida.

No falté de los cristianos, quien con ma-
yor advertencia mirase donde se descubria
la luz y viese una imagen de la Santisima
Virgen Nuestra Seriora. Publicélo e hizo fe
del milagro el suceso maravilloso.

Edificose luego en aquel lugar una ermi-
ta con el nombre de “Nuestra Sesiora Santa
Maria de la Defension” y para memoria del
suceso y milagro se pinto, en la pared de la
ermita que sale al campo, su imagen en me-
dio de una nube resplandeciente con los no-
bles de Jerez arbados a caballo, vueltos los
rostros a la parte donde en la espesura se
descubrian los moros. Dura esta pintura
hasta hoy, sin que las inclemencias de los
tiempos la hayan podido borrar.

Esta ermita era el oratorio, la acogida, la
defensa en las salidas de los caballeros de Je-
rez a la frontera de los moros. Aqui pedian
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favor a la Virgen cuando salian, agui le da-
ban las gracias cuando volvian vy aqui sin-
tieron su socorro en muchas batallas, prin-
cipalmente en aquella tan insigne como
celebrada que, en tiempo del santo Rey don
Fernando, dio al infante don Alonso el Sa-
bio al Rey Abenbuc, que habia salido de Je-
rez con 25 000 caballos y gran niimero de
gente de a pie, los cuales todos fueron des-
baratados o muertos, con el favor de la Vir-
gen Maria Nuestra Seriora. Véase la historia
que de los santos de Jerez y sus antigiiedades
escribié e imprimio el Padre Martin de Roa,
de la Compania de Jesis, en el folio 47, en
donde se trata de esta ermita y advocacion
de Nuestra Seriora de la Defension'.

La Cruz de la Defension o del Humi-
lladero fue erigida bajo el mandato del
prior Dom Tomas Rodriguez, que tomé
posesion el 23 de junio de 1561 y perma-
necio en el cargo, en este su primer man-
dato hasta el afo 1567:

Labr6 la torre del reloj vy puso en ella
el reloj, el cual hasta su tiempo estuvo en
el horno. Acabé de hacer el humilladero
y puso en su lugar, como presente estd’.

Hipdlito Sancho describe la cruz, atri-
buyéndola a un autor regionalista de fina-
les del siglo XVI, aunque niega en nota a
pie de pagina que pueda tratarse de la
Cruz de la Defension:

El primer avance de la Cartuja que im-
presiona favorablemente en su favor es la
llamada cruz de la Defension bella obra re-
nacentista de fines del siglo XVI apreciable
por las esculturas de su anverso -Cristo- y
acaso mds su reverso -Virgen madre- por la
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columna que la sustenta de bello capitel y
atroso fuste ornado con parnios muy de la
época, por su pedestal que como toda la
obra estd sentida mds en orfebre que en ta-
llista -los estipites del basamento son los
que se repiten en las obras de plateria reli-
giosa regional coetdneas- vy que es tradicio-
nal en los monasterios de la Orden. Aun-
que su autory época se ignoran se las puede
considerar como de autor regional y de los
tltimos anos del siglo XVI.

[Nota] No hay nada que justifique sea
esta cruz la del humilladero pues esta de-
pendencia de la Cartuja que originariamen-
te tuvo una cruz de barro cocido, dorado y
con imdgenes segin el testimonio del “Be-
cerro- y se termind en el priorato de Dom
Tomds Rodriguez, estaba en harto distinto
lugar del que ocupé siempre la bella cruz
de referencia. Que no es tampoco la cruz a
que se refiere este pasaje del propio libro al
fol. 147, priorato de Dom Carrasco (1-di-
ciembre-1656) “Labré la cruz de marmol
blanco con su andén que estd sobre dicho
estanque”, pues se conoce la situacion de
este estanque atin subsistente, entre otras
por la descripcion del P. Rallon. “Historia
de Xerez de la Frontera. Tractado dltimo.
Cap. XV, pdg. 146°.

Sea esta o no la Cruz del humilladero,
aunque es muy probable que si lo sea, y
asi como tal es aceptado por el historiador
Pedro Gutiérrez de Quijano, que hace

! Mayo Escudero, J. (2001: 182-183)

2 Mayo Escudero, J. (2001: 117) Fol. CXVI
del Protocolo primitivo.

3 Sancho, H. (2015: 124)
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una descripcién pormenorizada de dicha
cruz, lo cierto es que se trata de una sin-
gular obra escultérica del Renacimiento,
debida a la mano de un artista de una
gran calidad:

Antes de entrar en la Cartuja, todo cu-
rioso observador habrd de detenerse un
momento para examinar la notable Cruz
que se halla situada fuera de los muros. Es
de mdrmol blanco, con bajos relieves de es-
merada ejecucion en sus brazos, (que son
de igual longitud) hallindose sostenida por
una columna y ésta por un extenso basa-
mento. La columna también es de mdrmol
blanco, de estilo Renacimiento, de orden
corintio, de bellas proporciones y con bajos
relieves en su pedestal; el basamento es
muy pesado, y consta de dos cuerpos cilin-
dricos unidos por una zona esférica. El con-
Junto es esbelto y de bastante mérito.

Esta cruz, llamada de la Defension, que
presenta en su parte anterior un crucifzjo y
en la posterior una imagen de Nuestra Se-
7iora con el Niio Jesiis en brazos, sirve para
perpetuar el glorioso hecho de armas de los
Jerezanos, que ya ha sido relatado en el Ca-
pitulo 11 de esta obra®.

La descripcion, muy exacta, no nece-
sita por nuestra parte de una mayor pre-
cision en cuanto a la estructura del monu-
mento, aunque si en el analisis de su
iconografia, en la cual centraremos nues-
tro trabajo y en su significado. Cada uno
de los elementos que forman su estructu-
ra, Cada uno de sus volimenes, cada uno
de sus relieves, seran objeto de estudio,
buscando su significado preciso dentro
del conjunto del monumento.

Es preciso resaltar y hacer hincapié en
el enorme deterioro que ha sufrido la
Cruz de la Defension o del Humilladero
en los dltimos anos, presentando enormes
desperfectos que hacen temer su no muy
lejana destruccion si no se toman medidas
urgentes que puedan evitarlo.

La cruz, como todo el conjunto de la
Cartuja, ha sufrido las consecuencias del
devenir histérico. Si la invasion francesa
causé unos dafos irrecuperables, tanto en
los bienes muebles como en el propio in-
mueble, las consecuencias de la desamor-
tizacion fueron absolutamente desastro-
sas para el conjunto del monasterio, cuyas
pérdidas atin padecemos hoy. Robos, sa-
queos, incuria, abandono, han llevado a
una situacion de auténtico desastre.

La vuelta en 1948 de los padres cartujos
y su intento de restaurar y poner en valor
lo que de la cartuja quedaba, es de todo
punto encomiable, sin embargo, la salida
de la Orden Caruja ha tenido, de nuevo
unas consecuencias nefastas para el edifi-
cio de las que ahora se intenta recuperar.

El deterioro de la cruz creemos que
puede haber tenido su origen con la inva-
sién francesa, en el que la soldadesca, ca-
rente del mas minimo respeto por el pa-
trimonio, algo que para ellos carecia de
valor alguno, si no era para el robo y el pi-
llaje, dejaria a buen seguro, que sirviera
para atar las caballerias u otros usos a cual
mas indigno y lesivo para el monumento.

La cruz, tanto en su pedestal como en
su base est4 sujeta por varias cinchas de

* Gutiérrez de Quijano y Lopez, P. (1924: 35)
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hierro, a fin de evitar que las profundas
grietas que tiene provoquen su destruc-
cion al abrirse. Estas cinchas impiden el
poder apreciar con precision la iconogra-
fia del pedestal de la columna, en cuyas
caras estan representados diversos moti-
vos de la Pasion.

La cruz no esta orientada, como era de
suponer, siguiendo el eje este-oeste, sino
que su orientacién es SE-NO, lo que lla-
ma un poco la atencién, pues era de espe-
rar que se siguiera la orientacion de la
iglesia, buscando el orto y el ocaso. Es por
ello que pensamos que, probablemente,
dicho monumento haya sido movido de
su emplazamiento original en algiin mo-
mento, tal vez para alejarse un tanto de la

carretera, que discurre a su lado. En este
sentido es de destacar el gran ntiimero de
piedras talladas, evidentemente prove-
nientes del monumento, que se encuen-
tran desparramadas a su alrededor.

Antes de comenzar el anilisis icono-
grafico de la cruz hay que hacer hincapié
en la enorme suciedad que cubre el mo-
numento, impidiendo incluso poder apre-
ciar la calidad del marmol blanco, al ha-
llarse absolutamente cubierto de liquenes
y otros elementos vegetales, asi como una
gruesa capa de polvo, fruto de estar ex-
puesta a la intemperie durante muchos
anos, siglos, sin el mas minimo cuidado ni
mantenimiento.

Tlustracién 1. Cruz de la Defensién. Anverso. Lado oeste.
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Tlustracién 2. Cruz de la Defensién. Anverso. Cristo.

Comenzaremos el analisis iconografico
por el anverso de la cruz, orientada como

hemos dicho hacia el NO.

La cruz, de marmol, esta formada por
cuatro robustos balaustres, todos ellos de
las mismas dimensiones, que forman una
cruz griega. Los extremos de los brazos
finalizan en tres molduras, a modo de es-
trechos toros, que forman una especie de
cono. El fuste de los balaustres se encuen-
tra bellamente decorado con delicados
bajorrelieves que representan estilizados
grutescos fitomérficos con forma de zar-
cillos o cintas con decoracién de ajedre-
zado, que tratan de realzar la belleza del
marmol blanco, aunque en la actualidad
no se pueda apreciar.

Tlustracién 3. Anverso. Detalle

Cristo esta representado joven, con
larga melena y abundante y rizada barba.
Inclina la cabeza sobre el hombro dere-
cho, con los ojos semi cerrados, en actitud
agonizante, aunque buscando la mirada
del espectador situado a sus pies. Se halla
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desnudo, solo cubierto con el pafio de pu-
reza. Esta clavado en la cruz a la manera
tradicional, con tres clavos, el pie derecho
sobre el izquierdo.

Tlustracién 4. INRI

En la parte superior, se puede ver la
cartela con la inscripcién INRI, alusiva al
letrero que Pilato mando escribir en latin,
hebreo y griego:

Pilato redacté también una inscripcion
y la puso sobre la cruz. Decia asi: Jesds el
Nazareno, el Rey de los judios. Leyeron es-
ta inscripcion muchos judios, porque el lu-
gar en el que habia sido crucificado Jesiis
estaba cerca de la ciudad; estaba escrita en
hebreo, latin y griego’.

En la interseccion de los brazos de la
cruz se dibuja un circulo, sobre el que se
apoya la cabeza y parte del torso del cru-
cificado. Es interesante senalar el hecho
de haber situado la cabeza de Cristo sobre
el circulo, simbolo de la perfeccion, la
eternidad y la divinidad®. De ese modo se
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alude a la doble naturaleza de Cristo, di-
vina en cuanto Dios, cuyo simbolo es el
circulo, aunque como hombre se ofrece
en sacrificio para la salvacion del género
humano. Muere el hombre, pero no mue-
re el dios.

Tlustracién 5. Cruz de la Defensién. Reverso.
Circulo central.

El circulo se repite también en el re-
verso de la cruz, en la interseccién de los
brazos, al igual que en el anverso. En este
caso, el circulo esta ocupado por un que-
rubin, en el que se pueden apreciar los
tres pares de alas. El rostro, de gran be-
lleza, muestra una inefable paz y sereni-
dad, al tiempo que dirige los ojos hacia
arriba, hacia el cielo, buscando el bene-
placito del Padre para la imagen que se
encuentra bajo el circulo, la Virgen con el
Nino.

> Jn 19, 19-20
¢ Citlot, J. E. (1979: 130)
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Tlustracion 6. Reverso de la Cruz. Virgen con el
Nifo.

La Virgen, ataviada con larga tanica
hasta los pies y manto terciado sobre los
hombros, sostiene con el brazo izquierdo
al Niflo, desnudo, que se sujeta al cuello
de la madre con el brazo derecho, al tiem-
po que con el dedo de la mano izquierda
parece senalar un punto desconocido pa-
ra el espectador. Tal vez este indicando su
propio sacrificio. El gesto de senalar hacia
un punto en el que no se halla ningtin ele-
mento sagrado, tal como la iglesia, o sim-
bélico, un punto exacto como puede ser
la salida del sol, o su ocaso, nos hace re-
flexionar acerca del hecho de que la cruz
puede que haya sido movida de su empla-

zamiento inicial, en el cual, el pequefio es-
tarfa sefialando, con toda probabilidad el
orto, la salida del sol, que marcaria tam-
bién la orientacion de la iglesia.

La imagen, de gran calidad, busca
romper la rigidez de la columna, adelan-
tando la pierna derecha, buscando el con-
traposto, en un intento de dotar el cuerpo
femenino de movimiento y naturalidad,
propio del Renacimiento. Por otro lado, el
gesto dulce y amoroso de la madre, al
tiempo que la posicion de los brazos, su-
jetando al Nifio en un amoroso abrazo,
denota una gran calidad y sensibilidad por
parte del artista, que busca dotar la ima-
gen de una expresion de gran dulzura y
amor de la madre, que es consciente del
destino de su hijo. La ternura en la rela-
cion entre la madre y el hijo es una carac-
teristica propia del Renacimiento, muy
alejado de la rigidez medieval, buscando
una humanizacion de los personajes, que
han perdido, al menos en parte, el carac-
ter hieratico.

Tlustracién 7. Basa de la cruz. Cara sur.
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El stipes de la cruz no reposa directa-
mente sobre el capitel que corona la co-
lumna, sino que hay una basa intermedia,
decorada con un dngel en este lado y con
diversos adornos en el resto, aunque dada
la suciedad que empana el marmol es muy
dificil su identificacion. El angel es muy
similar en su factura al que ocupa el cir-
culo central, aunque aqui solo esta pro-
visto de un par de alas, careciendo de
cuerpo, ya que solo esta representada la
cabeza, indicando sutilmente la naturale-
za incorporea del ser angelical.

En las otras caras de la basa se pueden
apreciar diferentes plantas u otros obje-
tos, unidos por guirnaldas, muy dificiles
de identificar dada la situacion actual.

Tlustracién 8. Basa de la cruz. Caras oeste y

norte.

Resulta evidente la imposibilidad de
poder apreciar detalles en los bajorrelie-
ves, muy delicados, por lo que cualquier
intento de interpretacion puede resultar
imprudente. Habr4 que esperar a esa an-
siada restauracion para poder hacer una
lectura coherente y fidedigna de los mo-
tivos decorativos.
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Tlustracién 9. Capitel. Lado sur. (reverso)

El capitel sobre el que se asienta la
cruz, también de marmol blanco, esta con-
cebido a la manera del estilo corintio cli-
sico, con el cual se pretende asimilar, aun-
que hay importantes diferencias. En las
esquinas se sittan las volutas, pero el ces-
tillo es mucho menos esbelto, ya que solo
hay una fila de hojas de acanto, por lo que
su altura queda reducida. Por otro lado,
hay una variante que nos parece suma-
mente significativa y que dota al capitel de
un hondo contenido simbdlico. Las hojas
de acanto, muy estilizadas, recuerdan las
hojas de higuera, en cuyo caso el sentido
es diferente, quedan reducidas a las esqui-
nas, mientras que el centro del capitel esta
ocupado por una flor muy esbelta en for-
ma de caliz, que pensamos pueda estar
aludiendo a la sangre de Cristo.

En caso de que las hojas de las esqui-
nas fueran de higuera, a las cuales se quie-
re asimilar, creemos que se esta haciendo
alusién al pecado de nuestros primeros
padres, Adan y Eva.
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La serpiente era el mds astuto de los
animales del campo que Yahvéh Dios habia
hecho. Y dijo a la mujer: “;Cémo es que
Dios os ha dicho: No comdis de ninguno de
los drboles del jardin?” Respondié la mujer
a la serpiente: “Podemos comer del fruto de
los drboles del jardin. Mas del fruto del dr-
bol que estd en medio del jardin, ha dicho
Dios: No comiis de él ni lo toquéis, so pena
de muerte” Replic la serpiente a la mujer:
“De ninguna manera moriréis. Es que Dios
sabe muy bien que el dia en que comiereis
se os abrirdn los ojos y seréis como dioses,
conocedores del bien vy del mal” Y como
viese la mujer que el drbol era bueno para
comer, apetecible a la vista y excelente para
lograr la sabiduria, tomé de su fruto y co-
mi6, y dio también a su marido, que igual-
mente comid. Entonces se les abrieron a
entrambos los ojos, y se dieron cuenta de
que estaban desnudos; y cosiendo hojas de
higuera se hicieron unos ceridores’.

Las hojas de higuera con que se cu-
bren, conscientes de su desnudez tras de-
sobedecer el mandato de Yahvéh, son el
simbolo de la caida, por lo que precisan
taparse con los cefiidores para poder pre-
sentarse ante Yahvéh. En el capitel, de
manera muy sintética, se esta contrapo-
niendo el pecado, por medio de las hojas
de higuera, y la redencién, simbolizada
por la flor en forma de caliz.

En la parte superior del capitel, en el
centro del dbaco, en todos los lados hay
una flor, muy simple y esquematica, si-
guiendo los esquemas clésicos. Sin embar-
go, aqui creemos que dicha flor adquiere
unas connotaciones simbdlicas, de acuer-

do con la funcién del monumento.

La flor es el simbolo de la fugacidad,
de lo efimero, de lo sutil, pero en el len-
guaje religioso adquiere un significado es-
pecial, alusivo a la virginidad.

Virginidad

Joven delgada y pdlida, de hermosisimo
rostro y coronada de flores, que vestida de
blanco y taiiendo una citara, va siguiendo
a un Cordero por el medio de un prado.

[...] Cedird su cabeza una corona de
flores porque, segiin dicen los Poetas, la
Virginidad no es otra cosa que una flor que,
tan pronto como es cogida y arrancada pier-
de por completo su gracia y belleza®.

-

Tlustracién 10. Capitel. Lado sur. Detalle.

Si en todas las caras del capitel una flor
centra la moldura del 4baco, en el lado
sur, el reverso, que sustenta la figura de la
Virgen con el Nifio, de la flor parece salir
un pequefio fruto, una especie de vaina
que se vuelve hacia arriba, hacia la imagen
de Maria. Esta diferencia solo se produce
en la cara del capitel sobre el que se asien-
ta la imagen de Maria.

7Gn. 3,17
¢ Ripa, C. (1987: 11-422)
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Este pequeno elemento, que puede pa-
sar desapercibido, creemos que puede te-
ner un simbolismo muy profundo, alusivo
a la virginidad de Maria, a pesar de lo cual
fue la Madre de Cristo, Dios hecho hom-
bre por obra y gracia del Espiritu Santo.

El nacimiento de Jesucristo fue de esta
manera: Su madre, Maria, estaba desposada
con José y, antes de empezar a estar juntos
ellos, se encontré encinta por obra del Es-
piritu Santo. Su esposo José, como era justo
y no queria ponerla en evidencia, resolvio
repudiarla en secreto’.

Al sexto mes fue enviado por Dios el in-
gel Gabriel a una ciudad de Galilea, llama-
da Nazaret, a una virgen desposada con un
hombre llamado José, de la casa de David;
el nombre de la virgen era Maria. Y entran-
do donde ella estaba, dijo: “Alégrate, llena
de gracia, el Sernor es contigo”. Ella se con-
turbé por estas palabras, y discurria que sig-
nificaria aquel saludo. El angel le dijo: “No
temas, Maria, porque has hallado gracia de-
lante de Dios; vas a concebir en el seno y
dards a luz un hijo, a quien pondrds por
nombre Jesis. El serd grande y serd llamado
Hijo del Altisimo, y el Serior Dios le dard
el trono de David, su padre; reinard sobre
la casa de Jacob por los siglos y su reino no
tendrd fin.” Maria respondié al angel: “; Co-
mo serd esto puesto que no conozco varén?”
El dngel le respondio: “El Espiritu Santo
vendrd sobre ti y el poder del Altisimo te
cubrird con su sombra; por eso el gue ha de
nacer serd santo vy serd llamado Hijo de
Dios. [...] Dijo Maria: “He aqui la esclava
del Serior; hdgase en mi segiin tu palabra”
Y el dngel dejindola se fue®.
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Si la flor simboliza la virginidad, ésta
permanece intacta a pesar de que de ella
surge el fruto, simbolo de su Hijo.

Tlustracién 11. Fuste. Higos.

El fuste, acanalado, no demasiado es-
belto, pero guardando la proporcion cla-
sica, presenta en sus cuatro frentes una
decoracion a base de sartas de higos, per-
fectamente identificables. Sila hoja de hi-
guera sirvié para cubrir el sexo de Adin
y Eva después del pecado, el fruto de la
higuera, el higo, adquiere la connotacion
de la fruta prohibida, causa del pecado de
desobediencia, al tiempo que se identifica
como el fruto de la sabiduria, el fruto ele-
gido por Eva.

La columna, de marmol, descansa so-
bre un alto plinto, de piedra, decorado en

’Mt. 1, 18
01c1,26-38
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Tlustracién 12. Plinto de la Cruz. Lado sur. Los clavos. Lado oeste. Ttnica sin costuras.

sus cuatro caras con diferentes instrumen-
tos de la pasion de Cristo.

Hay que senalar el grave deterioro de
esta pieza, afectada por una profunda
grieta, que ha obligado a sujetar dicho ele-
mento por medio de tres cinchas de hie-
rro para evitar que se abra y se desmorone
literalmente. Dichas cinchas, sobre todo
la central, supone un serio obsticulo a la
hora de poder apreciar los detalles de la
iconografia.

Las cuatro caras del plinto muestran
una similar estructura en su decoracion.
Un frontén triangular, que trata de evocar
la idea de templo, cobija en dos de sus ca-
ras una venera, simbolo de las aguas bau-

tismales, y bajo ella los diferentes instru-
mentos de la Pasién. En el lado sur, dentro
de un circulo, se pueden ver los tres clavos
con que crucificaron a Cristo. Siguen una
disposicion triangular, formando una V
dos de ellos y el tercero, horizontal, en la
parte superior.

En la cara oeste se aprecia con clari-
dad la profunda grieta que atraviesa la
pieza de forma oblicua, desde el dngulo
superior derecho hasta el inferior izquier-
do, y que hace necesaria la utilizacién de
las cinchas. Bajo el frontén esta represen-
tada la ttnica sin costuras, el vestido del
que es despojado Cristo en el momento
de su crucifixién, que fue sorteada por los
sayones.

CERETANUM - N°%6 - ANO 2025 13



Antonio Aguayo Cobo

Voz que clama en el desierto: La Cruz de la Defensién

Tustracién 13. Plinto de la columna. Lado norte. Columna y azotes. Lado este. Corona de espinas.

El lado norte, el anverso, muestra el
frontén y bajo €l la venera, que cobija la
columna y los azotes.

La cara sur, al igual que el resto de los
lados, representa el frontén que simboliza
el templo, y bajo él se muestra la corona
de espinas.

Llama la atencion el hecho de que la
venera alusiva a las aguas bautismales apa-
rece solo en dos de las caras, las situadas
actualmente al sur y al norte, mientras que
los otros dos lados carecen de dicho mo-
tivo. Es importante sefialar que la venera
esta representada en los lados correspon-
dientes al anverso y reverso de la cruz,
donde se ubican el crucificado y Maria
con el Nifio: El Redentor y su Madre, por
medio de los cuales la salvacion puede lle-
gar al género humano a través de las aguas
bautismales. Tal vez podamos ver una
cierta gradacion en dichos instrumentos,
siendo los clavos y la columna con los azo-
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tes los que muestren de manera mas clara
y explicita la pasion y muerte de Cristo.

Tlustracién 14. Basamento.

El basamento de la cruz, muy pesado,
esta formado por dos elementos cilindri-
cos unidos por una forma abovedada. El
elemento inferior descansa sobre una alta
plataforma cuadrada, formada por tres hi-
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ladas de sillares, rematando en un ele-
mento tronco piramidal de dos hiladas
mas. En las cuatro esquinas, pequefias pi-
ramides triangulares flanquean la amplia
basa cilindrica.

Ty

Tlustracién 15. Base del monumento.

El elemento cilindrico sobre el que
descansa el plinto, portador de los instru-
mentos de la Pasién, esta concebido a ma-
nera de tambor, cuyas caras superior e in-
ferior estan unidas por una serie de
pequefos balaustres, muy similares en su
estructura a los que forman los brazos de
la cruz.

El nimero de balaustres que forman
este pedestal es de dieciséis. Dado que to-
do el monumento esta pleno de contenido
simbdlico, no creemos que el niimero de
balaustres sea aleatorio, elegido al azar, si-
no que consideramos que dichos balaus-
tres adquieren un simbolismo claro. El ni-
mero dieciséis es la suma de doce mas
cuatro (16=12+4), ambos ntimeros plenos
de significado en los Evangelios. Doce es

el nimero de los apdstoles, y cuatro el de
los evangelistas. Dado que dicho elemento
arquitecténico es el soporte sobre el que
se yergue la cruz, creemos que el nimero
de balaustres est4 aludiendo a lo que se
podria considerar como las columnas so-
bre las que se sostiene la Iglesia cristiana:
los apéstoles, discipulos de Cristo y pro-
pagadores de su doctrina, y los evangelis-
tas, a cuya pluma se debe el que la doctri-
na, la palabra de Cristo quedara recogida
por escrito de forma imperecedera.

Hay que sefialar que dicho tambor
también est4 sujeto, al igual que el elemen-
to superior, por una cincha de hierro en su
parte inferior, que la sujeta impidiendo
que se abran las grietas que lo atraviesan.

El tambor portador de los balaustres
descansa sobre una forma abovedada que
lo une al elemento cilindrico inferior. La
béveda, elemento fundamental en la ar-
quitectura, sacralizando los espacios mas
importantes, como es el abside y presbi-
terio, significa la union del cielo con la tie-
rra'!, es la trasposicion simbélica de la bo-
veda celeste al dmbito terreno. En este
sentido se ha de recordar que el circulo es
la figura geométrica perfecta, imagen del
cielo, de la eternidad y la perfeccién. Es
el poligono de infinitos lados, representa-
cion plastica de la divinidad.

En las cuatro esquinas, rodeando la
pieza cilindrica sobre la que descansa la
béveda, cuatro pequenas piramides trian-
gulares rematan la gran base pétrea sobre
la que se erige la cruz.

! Citlot, J-E. (1979: 103)
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El simbolismo de la piramide es com-
plejo, significando de algiin modo la
unioén de la obra divina con la tierra. Es la
visualizacion de la obra creadora’?.

Ripa hace de la pirdmide el atributo de
la Gloria de los principes:

Gloria de los principes.

Muger bellisima que lleva la frente ce-
7iida por una diadema de oro [ ...] Sujetard
con la siniestra una pirdmide, simbolizando
ésta la clara y alta gloria de los Principes,
gracias a cuya magnificencia se edifican los
mds suntuosos y grandes monumentos que
nos muestran su gloria®.

Mas clarificador, si cabe, es la otra ale-
goria de la que la pirdmide es atributo, se-
gun el icondlogo italiano, Cesare Ripa.

Confirmacion.

Muger con dos llaves en la diestra, sos-
teniendo con la siniestra una Pirdmide, en
la que aparece escrito: Super Hanc Pe-
tram'*,

Creemos que el simbolismo de estas
pirdmides es claro. Se trata de cuatro pe-
quenos elementos arquitecténicos (en la
actualidad solo quedan tres) que simboli-
zan, por un lado, la obra divina, pero al
mismo tiempo la idea de confirmacion,
por lo que creemos que por medio de las
cuatro pequenas piramides se est4 hacien-
do alusion a los cuatro evangelios, los cua-
les recogen la doctrina de Cristo y sientan
las bases de su Iglesia. Es la palabra de
Dios, los textos sagrados en la que se basa
la Iglesia.

La base sobre la que se sustenta todo
el monumento es una gran plataforma
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cuadrada formada por cinco hiladas de si-
llares, los dos superiores en forma tronco
piramidal.

El cuadrado es el simbolo de la tierra,
de lo material, pero también de todo
aquello que conforma el orden y estabili-
dad de la vida, y por tanto dan idea de su
finitud: cuatro elementos, cuatro puntos
cardinales, cuatro estaciones, cuatro tem-
peramentos, cuatro edades de la vida. En
definitiva, es el simbolo de la tierra y su
temporalidad, en contraposicion al circu-
lo, simbolo de la eternidad y el infinito.
Es el mundo terreno al que Cristo hubo
de descender para lograr, mediante su sa-
crificio, la salvacion de la humanidad.

Conclusiones

Si bien la lectura iconografica la hemos
realizado desde arriba hacia abajo, parece
obvio que su interpretacion ha de hacerse
partiendo de la parte inferior, desde la ba-
se, para ir ascendiendo en la lectura hasta
llegar al remate superior en el que se en-
cuentran las imdgenes principales.

La cruz se asienta sobre un gran cua-
drado, simbolo de la tierra, de lo material,
de lo perecedero, y también de la muerte
corporal. Es el mundo de los sentidos, en
el que los tiempos, las estaciones, se van
sucediendo hasta alcanzar el fin de la vida
terrena, la muerte. Es el mundo material,
y por tanto imperfecto, en el que los cua-
tro puntos cardinales fijan al ser humano
en un lugar, en una temporalidad.

12 Cirlot, J-E. (1979: 365)
b Ripa, C. (1987: 1-461)
4 Ripa, C. (1987: 1-213) Sobre esta piedra.
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Es evidente que la salvacion del ser hu-
mano, la vida que va més all4 de esta vida,
necesita la ayuda de la divinidad, necesita
el aporte de la espiritualidad, que vendra
dada por la doctrina cristiana. Cristo sig-
nifica la salvacion de la parte espiritual del
ser humano, del alma. Si el cuerpo es im-
perfecto, y por tanto mortal y finito, el al-
ma es eterna.

Sobre la gran masa que supone la pla-
taforma pétrea cuadrada, en los extremos,
se yerguen las cuatro pequenas piramides,
que simbolizan la doctrina cristiana reco-
gida en los cuatro evangelios. Son estas
cuatro piramides, Super Hanc Petram, las
que permiten el paso del cuadrado, simbo-
lo de la tierra, al circulo, simbolo del cielo,
de lo infinito. Este circulo, cubierto por
bdveda, permite el paso al otro circulo, cu-
yos dieciséis balaustres, apdstoles y evan-
gelistas, simbolizan la Iglesia de Cristo.

La columna, sobre la que se asienta la
cruz, esta ornada con los frutos de la hi-
guera, clara alusion al pecado de Adan y
Eva, cuyas consecuencias para la humani-
dad suponfian la imposibilidad de alcanzar
el Paraiso, la salvacién eterna. Es necesario
para que se produzca esta salvacion, que
Dios, hecho hombre, nazca de una virgen
y se sacrifique en la cruz por el género hu-
mano.

El capitel alude a estos dos elementos
soterioldgicos. Si por un lado, las hojas de
higuera simbolizan el pecado, al igual que
los frutos del fuste, la flor del abaco, sig-
nifica la virginidad, y en el lado ocupado
por la imagen con el Nifio en brazos, la
flor da su fruto. Un fruto que no rompe
su virginidad, un fruto concebido por

obra del Espiritu Santo, cuya misién es la
de salvar el mundo. Pero para salvar al gé-
nero humano es preciso el sacrificio y
muerte de Cristo. Los simbolos del sacri-
ficio, los instrumentos de la Pasién, en es-
ta ocasion tan solo cuatro, los més signi-
ficativos, estan representados en la base
de la columna, en el plinto sobre el que se
asienta el fuste.

Hay que sefalar que los instrumentos
de la Pasion son los elementos que cons-
tituyen el escudo de la Orden Cartuja.
Aungque la cartuja jerezana elige como es-
cudo el de su fundador, don Alvaro Over-
tos de Valeto, sin embargo, mantiene jun-
to a éste el de la Orden, tal como se puede
ver en la portada exterior, de Andrés Ri-
bera, erigida pocos anos después.

En el escudo cartujano los instrumen-
tos de la Pasién son mucho mas abundan-
tes, ya que se recogen todos los instru-
mentos a que hacen mencién los textos
evangélicos: Cruz, tenazas, tiinica sin cos-

turas, cafia y esponja, martillo, corona de
espinas, escalera, gallo, mano, columna,
azotes, lanza, lampara y rostro.

Tlustracién 16. Escudo de la Orden Cartuja en la
portada exterior.
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Este escudo con los instrumentos de la
Pasién, elegido por la Orden cartuja, sim-
boliza el espiritu de sacrificio de Cristo,
que da voluntariamente su vida por el gé-
nero humano, y que los cartujos tratan de
emular, al adoptar un modo de vida de re-
nuncia, aislamiento y mortificacion.

En la parte superior de la cruz se en-
cuentran las dos figuras principales de to-
do el conjunto. En el anverso la figura del
Crucificado que, agonizante, busca la mi-
rada del espectador, mientras su cabeza y
torso se enmarcan dentro del circulo cen-
tral de la interseccion de los brazos. Se es-
ta haciendo referencia, por medio del cir-
culo, a la naturaleza divina de Cristo. La
Virgen con el Nifio, por el contrario, se en-
cuentra fuera del circulo, ocupado en esta
ocasion por el querubin. Maria se encuen-
tra en un rango inferior. Marfa es la madre
de Dios, pero no puede ser considerada
como perteneciente a la divinidad. Es ele-
gida por Dios, como asi lo atestigua el que-
rubin, que la mira complacido, seri eleva-
da a los cielos, lo cual es simbolizado por
el 4ngel situado a sus pies, pero no puede
ser considerada a la misma altura que Cris-
to. No hay naturaleza divina en Maria. Es
humana, pero ademas es mujer. Si una mu-
jer, Eva, fue la causa de la condenacion del
género humano, otra mujer, Maria, serd la
intermediadora necesaria para su reden-
cioén. Maria, la virgen, la madre de Dios,
esta muy cerca de la divinidad, es elegida
por Dios, pero su naturaleza, aunque per-
fecta, no es divina. Necesariamente ha de
estar situada fuera de la perfeccion del cir-
culo, simbolo de lo perfecto, eterno e in-
finito.
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Parece obvio que la Orden cartuja, en
la cual el género femenino estd absoluta-
mente proscrito, estd intentando hacer
hincapié en este hecho, en esta jerarqui-
zacion de divinidad, en la cual la Virgen,
a pesar de su victoria sobre Satdn, a pesar
de ser la Nueva Eva, es mujer.

Tlustracion 17. Base de la Cruz de la Defensién.
Grietas.

Por ultimo, quisiéramos hacer men-
cién al deterioro que sufre el monumento,
con una serie de grietas que avanzan afio
tras afo sin que nadie parezca hacer nada
por remediarlo y evitar la previsible y no
parece que muy lejana, destruccion defi-
nitiva, ya que las cinchas de hierro colo-
cadas desde hace muchos afios a fin de
evitar su desmoronamiento, no pueden
ser eficaces dado el grado de abandono
que sufre.

Somos conscientes de que la restaura-
cion de la Cruz de la Defension no es f4-
cil, ni puede resultar barata. Es cierto que
el proceso conlleva el desmontar todo el
monumento, pieza a pieza, retirar las cin-
chas de hierro, consolidar las piezas da-
fadas y la limpieza integral de todos los
elementos del monumento. También se
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han de recuperar todas las piezas, los mul-
tiples sillares que se han desprendido y
aparecen en la actualidad diseminados en
el entorno de la cruz.

Por otro lado, se hace necesario el tras-
lado del monumento a un lugar un poco
mas alejado de la carretera, a fin de que
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las fuertes y dafinas vibraciones del trafi-
co rodado no sean tan acusadas. De igual
modo, y esto es algo que consideramos
importante, en el nuevo emplazamiento
se habria de cuidar la orientacién de la
cruz, a fin de que la mano del Nifio no es-
té senalando la nada.

Tlustracién 18. Nifio Jesus.
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Es evidente que el proceso de restau-
racién va a resultar complejo y delicado,
debiendo estar al cuidado de manos su-
mamente expertas, por lo que es probable
que precise de una inversién costosa. Si
bien todo ello es cierto, no hemos de ol-
vidar que como no se lleve a cabo la res-
tauracion en un plazo breve, corremos el
riesgo de perder uno de los monumentos
mas sefieros de la escultura renacentista
en Jerez.

Si Jerez se postula como sede de la ca-
pitalidad cultural europea para el afio
2031, no creemos que La Cartuja, el ele-
mento arquitecténico mas sefiero de la
provincia de Cadiz, posible motor de la
candidatura como ciudad patrimonial,
pueda ofrecer, de cara al visitante una
imagen tan pobre, tan carente de cuida-
dos, tan falta de interés por el patrimonio
como el que ofrece esta joya de la escul-
tura del s. XVI. La Cruz de la Defension
ha de ser la Carta de presentacién que sa-
lude al posible visitante a la Cartuja, y su
aspecto, su apariencia debe mostrar el
respeto que al patrimonio se le debe. Je-
rez, si realmente pretende ser capital cul-
tural de Europa, no puede vivir de espal-
das al patrimonio.

Sirva este pequefio trabajo como lla-
mada de atencién sobre un monumento
Gnico que si no se hace algo de forma ur-
gente se perdera de forma irremediable.
Confiemos en que nuestro grito de auxilio
no sea, una vez mas, la voz que clama en
el desierto.
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